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 بيــروت – ”عصف ذهنــــي“ تجهيز فني 
للفنان الفلســــطيني الشــــاب عبدالرحمن 
قطنانــــي احتكــــر فضــــاء صالــــة ”صالح 
البيروتية الرحب لعدة أســــابيع،  بركات“ 
وهي التي أطلقت في الأسبوع الأخير من 
المعــــرض كتابا عن الفنان شــــمل مقالات 
بالفرنســــية والإنجليزيــــة كتبهــــا كل من: 
بول أردين، ميرنا عياد، نتاشا غاسباريان 
وباربــــرا بــــولا، إضافــــة إلــــى مقابلة مع 

نيكولاس إتشنغوكيا.
شــــمل هذا المحتوى تجربة قطناني، 
من البدايات مع المعدن المموّج (الزينكو) 
والأســــلاك الشائكة وصولا إلى تجهيزاته 
في الوقت الحاضر. وكانت الصالة الفنية 
قد قدّمــــت الفنان في هــــذه الكلمات ”ولد 
وعاش عبدالرحمــــن قطناني حياته لاجئا 
فــــي مخيم صبــــرا وشــــاتيلا فــــي لبنان. 
ظهرت موهبته الفنية في سنوات طفولته 
المبكــــرة عندمــــا بــــدأ الرســــم متخذا من 
الحقائق المؤلمة للحياة اليومية للاجئين 

في المخيم حجر أساس لأعماله“.
وظّــــف قطنانــــي فــــي مجمــــل عملــــه 
الفني، الســــابق والحاضر، مواد متفرقة 
اســــتقدمها مــــن بيئــــة المخيــــم واهبــــا 
إياهــــا ”ســــردا“ تعبيريــــا فنيــــا. من تلك 
المواد المُســــتخدمة نجد ألواح الصفيح 
والكرتون، والخِرَق مــــن الملابس البالية 
وســــدادات قنانــــي المشــــروبات الغازية 

والأواني القديمة.
شــــكّل التجهيز الفني، بعد عدة أشهر 
علــــى تقديمــــه، في وجــــدان كل مــــن زاره 
حالــــة امتدت إلــــى ما بعد نهايــــة الحدث 
الفني الــــذي انطلق مع بدايــــة الانتفاضة 
اللبنانيــــة (افتتــــح المعرض آنــــذاك دون 
احتفال رســــمي). حالة أرخت بظلها على 
مجمل الحوادث التي تلت، بداية بتضخّم 
مظاهر الفســــاد فــــي لبنان وامتــــدادا إلى 
الأزمــــات السياســــية والاجتماعيــــة حتى 
انفجار 4 أغســــطس الــــذي عصف بمدينة 
بيــــروت عصفا غير مســــبوق حتى وصف 
بأنه انفجار نووي، وصولا إلى التحوّلات 
الذي طال،  السياسية و“العصف الذهني“ 
وبصيــــغ مختلفــــة البلد، من ذلــــك مفهوم 
العلاقات القادمة مع دولة إســــرائيل على 

أرض فلسطين.
الفنــــي  التجهيــــز  هــــذا  شــــكّل  كمــــا 
الســــينوغرافي الــــذي يُحاكــــي مخيّمــــات 
اللاجئين الفلسطينيين في لبنان، لاسيما 
مخيم صبرا وشــــاتيلا ”غير الإنســــاني“ 
حيــــث ولد وعــــاش الفنان، بنيانــــا رمزيا 
قوامه وجدرانه صفائح الزينكو المعدنية 
وشــــمل بهندســــته المواربــــة والخانقــــة 
اللبنانيين والفلســــطينيين على الســــواء 
ليتعداهمــــا اليــــوم وصــــولا إلــــى مصائر 

الشعوب العربية في بلدان مجاورة.
التجهيــــز الفنــــي الضخم الــــذي قدّمه 
شــــبيه  الفنان فــــي صالة ”صالح بركات“ 
بدهليــــز ضيــــق يتعرّج ويلتــــفّ على ذاته 
إلــــى أن يفضي فــــي نهاية المطــــاف إلى 
عمــــق صالة العرض، حيث مســــاحة أكثر 
رحابــــة أقام فيها الفنان ”موجته“ العارمة 

المصنوعة من الأسلاك الشائكة.
موجــــة من ثمانية أمتار عرضا وثلاثة 
طــــولا، لا يخفى على أحد أنهــــا ترمز إلى 
الاحتلال والمنفى القسري وما نتج عنهما 
من مآس للشعب الفلسطيني بشكل خاص 
والشــــعوب العربية بشكل عام التي طالما 

اعتبرت فلسطين قضية تخصها أيضا.

وضمّــــت جــــدران الفنــــان ”الزنكيــــة“ 
بورتريهات لشــــخصيات لعبت دورا كبيرا 
في القضية الفلسطينية منها بورتريهات 
لياســــر عرفات، وأُمراء من منطقة الخليج 
العربي، شكّلها الفنان على طبقات براميل 
النفط الدائرية. كمــــا ضمّت أعمال تركيب 
وتجميــــع لمــــواد مختلفة بــــرع الفنان في 

تنفيذها تقنيا وفنيا.
دخــــل عنصــــر إلــــى عالــــم قطناني لم 
يســــتخدمه من قبل وهو المرايا، فضاعف 
من رمزيــــة التجهيــــز في معــــان متعدّدة. 
وللســــير وليــــس ”للتجوال“ في المشــــهد 
الفنــــي، اختــــار الفنــــان أن لا ينقل أجواء 
المخيــــم إلاّ وقــــد حرّرهــــا مــــن مُتلازماته 
القمعيــــة، إذا صــــحّ التعبيــــر، وهي على 
ســــبيل المثــــال وليــــس الحصــــر، رداءة 
مضائــــق الســــير بيــــن البيــــوت الهزيلة 
بسبب الحُفر وتجمّع المياه الآسنة ومياه 

الأمطار.

أدخل الفنــــان إلى تجهيزه الفني هذا، 
المرايا. مرايا لعبت دورا كبيرا في توسيع 
حــــدود المــــكان وجعله أقل مأســــاوية، إذ 
أضــــاف إليه اضطرابا بصريا جعله عالما 
خياليا قابلا للتحــــوّل إلى نقيضه في أي 

لحظة.
وخلافــــا لما في الفضــــاءات المعدنية 
العادية ســــاهمت هذه المرايا، التي يعثر 
فيها الســــائر في كل لحظة على انعكاسه، 
فــــي بلــــورة حــــس التخيّــــل في ســــرداب 
”شــــحيح“ يبخُل على الســــائر مــــن نعمة 

انفتــــاح نظره نحو احتمــــالات أخرى أقل 
إجحافا.

من ناحية أخرى اســــتدرج الفنان، كل 
ســــائر في هــــذه المتاهة، إلــــى أن يصبح 
فلسطينيا ساكنا / سائرا فيها، وفق عالم 
مُســــبق بتلافيفها وهو مُتكل على ذاكرته 
البصريــــة والتخيليــــة كــــي يــــدرك في أي 
بقعة من المتاهة هو، وإلى أين ســــتأخذه 

المتاهة، الغائبة حتما عن حقل النظر.
المرايــــا  هــــذه  لوجــــود  كنتيجــــة 
”الفانتازية“ التــــي يباعد ما بينها صفائح 
زنكية ملونة،  يختبر الســــائر في المتاهة 
مــــا اختبرتــــه ”أليس في بــــلاد العجائب“ 
حين سقطت في جحر الأرنب. فقد أحدثت 
المرايــــا في المتاهة شــــرخا فــــي مفهوم 
الزمن، زمن الســــقوط أو تعليقه، وبالتالي 
أحدثــــت تصدّعا في مفهوم المكان وبنيته 

غير النهائية.
كما في رواية أليس الضاجة بالمعاني 
المُقلقة يجعل الفنان عبدالرحمن قطناني 
”نهاية سعيدة“ لمتاهته، حين تفضي إلى 
موجة عارمة وهادرة مادتها من الأســــلاك 
الشــــائكة التي تحوّل معناها الدرامي إلى 
نقيضه، ناطقا بالصبر الذي رافق صاحبه 
(أي الفنان) لمدة ثمانية أشــــهر حتى يوم 

الإنجاز.
أهــــم مــــا يمكــــن قولــــه عــــن الفنــــان 
الفلســــطيني فــــي هــــذا التجهيــــز الفني 
المركّب من متاهة وموجة تشكّلت موادها 
ممّا وجد في المتاهة وصنع منها، هو فن 
يجترع معجزة الخلاص والاعتراف بأهل 

المتاهة وصُنّاع الموجة.

صفائح الزينكو المعدنية 

تحتدم في تجهيزات 

عبدالرحمن قطناني

 يسعى الفنان التشكيلي الشاب نبيل 
علي من خلال أعماله الفنية ســـواء تلك 
التي يُشـــارك بهـــا في معـــارض فردية 
وأخرى جماعية أو التي ينشرها دوريا 
علـــى صفحته الخاصة بفيســـبوك، إلى 
توثيق ما يجـــري على الأرض في وطنه 
العراق منذ سقوط بغداد في العام 2003، 
وحتى الآن، جاعـــلا من الفن ملهاته عن 
مأســـاته الشـــخصية والجماعيـــة إزاء 
وطن يرزح تحـــت وابل من جرائم القتل 

والفساد والمحسوبية.

وهـــو الـــذي يقـــول في حـــواره مع 
”العرب“، ”الفنان هـــو ابن بيئته ويتأثّر 
بالأحـــداث التي تدور حولـــه وهو جزء 
مـــن المجتمع، لذلك أنـــا أرى من واجبه 
أن يكون صاحب رســـالة من خلال طرح 
أعمـــال فنيـــة يعكس فيها مـــا يدور من 
أحداث سياســـية، وأن يفضح ويكشـــف 
الوجـــه الآخر القبيح للسياســـيين، لأن 
من غير المعقـــول أن يتخذ الحياد، هنا 
يصبـــح فنانـــا متواطئا وغيـــر حقيقي. 
لذلـــك علـــى الفـــن أن ينقـــل الأحـــداث 
بـــكل حذافيرها ويحـــاول إيجاد حلول 
من خـــلال طرح أعمـــال فنيـــة تؤثر في 

المجتمع“.
وهذا الطرح نجده عميقا في لوحات 
علـــي السياســـية، إن صـــحّ التوصيف، 
وربمـــا تأتي اللوحـــة التي رســـم فيها 
الفنـــان العراقـــي رجـــلا بدا فـــي هيئة 
مســـؤول سياســـي نافذ، وهو يقفز على 
جثة أحد الموتـــى، من خلال لعبة القفز 
بالحبـــل التـــي طالمـــا اســـتمتعنا بها 
ونحـــن يافعـــون، فأنّى لذاك المســـؤول 
أن يســـتمتع بلعبته فـــي حضرة الموت 

وسكراته الأخيرة؟
ســـؤال مُربـــك يُجيب عنـــه أثر فني 
آخر اجتمع فيه خليط من الناس، شيب 
وشـــباب في غياب كليّ لحضور المرأة 
وســـط مجتمع ذكوري إلى النخاع، وهم 
يشـــيرون إلى كرســـيّ خاو من جالســـه 
في جـــزء قصيّ من اللوحـــة، ما يحيلنا 
إلى تلك الرمزيـــة المتوارثة في ثقافتنا 
العربية عن الكرسيّ بأبعاده الشمولية، 

فهو عين الداء وسبب شقاء الشعوب.

عن الجائحة وأهوالها

لوحات تناولت الأوضـــاع المتردية 
بالبلد وتفشـــيها أكثر فأكثـــر عاما بعد 
عـــام، حالها في ذلك حـــال وباء كورونا 
الـــذي عمّ العالم فأربـــك الناس وحرّاس 

صحتهم على السواء.
وباء تناوله الرسام العراقي الشاب 
بشـــيء من التهكّم الأليم في آخر أعماله 

الفنية، فنرى في إحـــدى لوحاته باذخة 
الألوان رجلا يجلس على كرســـي وثير، 
كرسيّ تســـيّد العالم، وهو بكامل أناقته 
وألقه الشـــكلي إلاّ على مســـتوى الرأس 
الذي جاء دائريا/ فايروســـيا في إشارة 
صريحة إلـــى الحـــرب الجرثومية التي 
يعيشـــها العالـــم الاســـتهلاكي المنهك 
اقتصاديـــا واجتماعيـــا، بـــل وصحيا، 

اليوم.
فايـــروس مقيـــت يأتينا فـــي لوحة 
أخرى على شـــكل فقاقيـــع من الصابون 
ينفثها رجل/ مســـخ في الهـــواء الطلق 
من رئتين مريضتين، ناشرا الوباء على 

الجميع وهو يمرح بلعبته القاتلة.
وفي ثالثة تتقيّـــأ فيها ثلاثة رؤوس 
من بعضهـــا البعض مُســـتفرغة ما في 
أحشائها من الوباء علّها تنجو بنفسها، 
والحال أنها لن تنجوا أبدا، طالما رمت 
ما في جوفها على أرض ستدوسها أقدام 
أخرى، تُعيد عجلة دوران الفايروس إلى 

المربّع الأول من العدوى المرضية.
وهو ما عبرّت عنه لوحة رابعة تظهر 
فيهـــا مدينة، ربما عربية أو غربية، فهذا 
غير مهـــم، إنما المهم هنـــا أنها خالية 
من ســـكانها عدا أرواح محلّقة بكمامات 
طبيـــة متجهة إلـــى مكان بـــات معلوما 

للجميع، إنه الفناء الأزلي.
لوحة معبّرة تشـــي بعالم ديستوبي 
سيشـــمل الأرض وما عليهـــا، وإن ظلت 
القطط والكلاب الشاردة تعبث في فضاء 
المدينة المهجور، فالأكيد أن تســـكّعها 

الحيني لن يطول.
ســـردية بصرية موجعـــة للجائحة، 
يقدّمها نبيـــل علي بشـــكل كاريكاتيري 
ساخر أحيانا وصادم في الغالب، حفّزت 
فينا الســـؤال التالي: هل ما عاد الوباء 
مُخيفا بالنســـبة للمواطن العراقي الذي 
جُبـــل على المآســـي، لتقدّمه بـــكل هذا 

التهكّم؟

وعنـــه يجيـــب ”كما أســـلفت وقلت، 
الفنان جزء مـــن المجتمع، ووجب عليه 
أن يتفاعـــل مـــع هـــذه الأزمـــة الصحية 
العالميـــة، ويُســـهم في توعيـــة الناس 
ويُغيّـــر مـــن ســـلوكياتهم فـــي أضعف 
الحالات، من هناك شعرت أنه من واجبي 
تنـــاول الجائحـــة بشـــكل كاريكاتيـــري 
صـــادم، كـــي تصـــل الفكـــرة بســـهولة 
لـــكل الفئـــات المجتمعيـــة والشـــرائح 
واضحـــة  رســـالة  وتكـــون  العمريـــة 

وحقيقية“.

أزمات متعاقبة

بين التعبيرية والســـريالية تحضر 
فـــي لوحات نبيل علي ملامح من ملحمة 
جلجامش، وكأنه يؤسّـــس مـــن خلالها 
إلى نوســـتالجيا مضت، وعن ذلك يقول 
الفنان العراقي الشـــاب ”مـــن الطبيعي 
في بلد مثل العراق لـــه حضارة عظيمة 
ومؤثرة فـــي العالم القديم والحديث، أن 
تحضر تأثيراتها بشكل مقصود أو غير 
مقصود فـــي أعمالي من خـــلال توارث 
الجينات، فالإنسان العراقي القديم كان 
مبدعا في مجال فن الرسم والنحت وقدّم 

أعمالا مهمة أثْرت العالم“.
ويسترسل ”في بعض الأحيان عندما 
أرسم تخرج أشكال وموضوعات ترتبط 
عفويا بالرســـوم الجدارية القديمة مثل 
الأجنحة على الأشخاص، وهي موجودة 
في الرسوم والمنحوتات الأثرية وتمثل 
الإلـــه والملـــك وأيضـــا طريقـــة اللحى 
والإكسســـوارات، والألوان الترابية في 
بعض الأعمـــال هي امتـــداد لحضارتنا 
الرجـــل  لثيمـــة  واختيـــاري  العريقـــة، 
والمـــرأة وهما يمتطيـــان ظهر حصان، 
فيـــه إشـــارة لســـعيهما الـــدؤوب نحو 
الخلود والحيـــاة الأبديـــة، وهذا طبعا 
غير مقصود، فعندما أضع اللوحة وأبدأ 
بالرســـم لا أعلم ماذا أريد أن أرســـم ولا 
أحضر ســـكيتش، فتخرج هذه الأشكال 
بشـــكل عفوي، وهنا أترك للمتلقي حرية 

قراءة العمل وتأويله“.
وإن بدت إجابة نبيل علي عن سؤال 
”العرب“ منفتحة على التأويل والقراءات 
المتعددّة من قبل المتلقي حسب ثقافته 

التشـــكيل  بتاريخيـــة  إلمامـــه  ومـــدى 
العراقـــي، فالثابـــت أن تاريـــخ العراق 
حاضرة  موضوعات  الشعبية،  وأحياءه 
وبقوّة في أعماله التشكيلية، مثل رموز 
الحضارات العراقية المتعاقبة كالبابلية 
”الشناشـــيل“،  وعمـــارة  والســـومرية، 
وهـــي العمـــارة البغداديـــة التـــي يزيد 
عمرهـــا علـــى 150 عامـــا، وغيرهـــا من 
اللوحات التي تحضر فيها روح العراق 

القديمة.
وهو الذي يؤكّد أن ”الشـــرق بثرائه 
وغنـــاه من حيـــث موضوعاته وطبيعته 
وتاريخـــه ومعالمـــه، هـــو الأقـــرب إلى 
قلبه“، مشـــيرا إلى أنه يستهويه الشرق 
بكل تفاصيله وهو الملهم له، وأنه كثيرا 
ما يرسم الخيل العربي كأحد المفردات 

العربية والشرقية البارزة.
وغير بعيد عن الاستلهام من الشرق 
في أشكاله ومفرداته التشكيلية يحضر 
اللـــون فـــي لوحات علـــي مزيجـــا بين 
الضوء الساطع المتفائل وبين الترابي 
الفاتـــر الذي يحيل إلـــى القتامة والألم، 
لتســـأله ”العـــرب“، أي قصدية من وراء 

هذا المزج؟

ويجيب ”الألوان في العادة تعبّر عن 
حالتي لحظة الرســـم، فـــإذا كان المزاج 
والوضع العام ملؤه السعادة والأجواء 
الإيجابيـــة تنعكـــس تلـــك الحالـــة على 
لوحتي بألوان مفرحة ومضيئة، وأما إذا 
كان الجو العام حزينا بســـبب الظروف 
القاسية الذي يعيشها المواطن العراقي 
ومن ثم العراق، هنا تكون الألوان قاتمة 
وحركات الفرشـــاة فيها انفعـــال قوي، 
وفـــي بعض الأحيان تنكســـر الفرشـــاة 
بين أناملي أثناء الضغط القويّ عليها، 
نتيجة المزاج الذي أمرّ به حينها، فلكل 
لوحة قصة ومـــزاج مختلفين ولكل لون 

إحساسه الخاص“.
ويضيف ”الألوان في النهاية، عندي 
بمثابة رســـائل أودّ من خلالها التعبير 
عمّا يدور حولنا مـــن أحداث اجتماعية 
وسياسية وأيضا صحية، كما هو حالنا 

الآن مع جائحة كورونا“.
ونبيـــل علي مـــن مواليـــد بغداد في 
العام 1980، متحصـــل على دبلوم معهد 
وبكالوريوس   ،2003 الجميلـــة  الفنـــون 
كلية الفنون الجميلة ببغداد 2009، وهو 
عضـــو جمعيـــة الفنانين التشـــكيليين 
الفنانيـــن  نقابـــة  وعضـــو  العراقييـــن 
التشـــكيليين العراقييـــن وأســـتاذ فـــي 
الجامعـــة  الفنيـــة  التربيـــة  كليـــة 

المستنصرية.
له العديد من المعارض الشـــخصية 
وموســـيقى“  حديـــث  ”للأنثـــى  منهـــا 
فـــي العاصمـــة الأردنية عمّـــان (2016)، 
في القاهـــرة (2017)،  و“قـــوارب ورقية“ 
في القاهـــرة (2020)، كما له  و“أســـفار“ 
معرض شـــخصي افتراضي على موقع 
وزارة الثقافة العراقية (2020). وأعماله 
مقتناة في العديد من دول العالم كتركيا 
والولايات المتحـــدة والمملكة المتحدة 

والأردن والإمارات وقطر. قفز منتش على جثث الموتى

د عالما يرزح تحت الخراب
ّ
كرسيّ تسي عراق التاريخ والحضارة الذي كان

تحضر معاناة الشــــــعب العراقي ومشــــــاغله اليومية بقوة في أعمال الفنان 
التشــــــكيلي نبيل علي، وهو الذي تناول في أحد معارضه الشخصية الذي 
أقامــــــه بالعاصمــــــة المصرية القاهرة، مفردة القــــــارب الورقي في تعبير عن 
ــــــين، وما يتعرّضون له مــــــن مخاطر وأهوال خلال  ــــــاة الدائمة للعراقي المعان

محاولاتهم الهجرة، بحثا عن أمن وأمان مشتهيين طال انتظارهما.

في آخر معرض فني له، قدّم الفنان الفلسطيني متعدد الوسائط عبدالرحمن 
ــــــة تحت عنوان  ــــــة ”صالح بركات“ البيروتي ــــــزا فنيا في صال ــــــي تجهي قطنان
ــــــروي بعضا من ســــــنوات اللجوء التي  ”عصــــــف ذهني“. وهــــــو عمل مربك ي

عاشها الفنان ليمنحها تجهيزه الفني الثائر.

ل من الكاريكاتير سردية بصرية موجعة عن الوطن
ّ

فنان عراقي يشك

نبيل علي يزاوج الألم بالأمل في لوحات سريالية

هم وو

صابر بن عامر
صحافي تونسي

ف 
ّ

الفنان الفلسطيني وظ

في مجمل عمله الفني، مواد 

متفرقة استقدمها من بيئة 

المخيم واهبا إياها سردا 

تعبيريا فنيا

من واجبي كفنان أن 

أكشف وأفضح الوجه 

الآخر القبيح للسياسيين

نبيل علي

ميموزا العراوي
ناقدة لبنانية

بين التجريدية والسريالية 

تحضر في لوحات الفنان 

ملامح من ملحمة جلجامش، 

س عبرها إلى 
ّ

وكأنه يؤس

نوستالجيا مضت



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /sRGB
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 150
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.52000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 200
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 600
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.49333
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /Unknown

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /JPN <FEFF3053306e8a2d5b9a306f30019ad889e350cf5ea6753b50cf3092542b308000200050004400460020658766f830924f5c62103059308b3068304d306b4f7f75283057307e30593002537052376642306e753b8cea3092670059279650306b4fdd306430533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103057305f00200050004400460020658766f8306f0020004100630072006f0062006100740020304a30883073002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d30678868793a3067304d307e30593002>
    /DEU <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /ESP <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
    /FRA <>
    /ENU <>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [600 600]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


